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Una casa es mas, mucho mas, que unas cuantas paredes sostienendo un techo.
La tipologia arquitectdnica alberga un hogar que permite a un grupo de seres humanos
llevar a cabo, en la méas desnuda de las intimidades, su rol primario como miembros de
la familia, la mas entrafiable y primaria unidad social. En el distrito histérico del Viejo
San Juan, de un total de 866 parcelas y 839 edificios, 758 sirvieron como moradas en
algun u otro momento de la historia de este singular casco urbano.” Por largos siglos,
estas residencias albergaron a multiples generaciones de libres y esclavos, ricos y
pobres, jévenes y ancianos, hombres y mujeres.

La admirada fachada domeéstica sanjuanera es un muro — en ocasiones, adornado por
elegantes portales, érdenes arquitectdnicos de milenaria solera, balcones extrovertidos
qgue vuelan hacia la calle o timidos y privadisimos antepechos — que actla como una
frontera entre lo sagrado (el interior de la morada) y lo profano (el exterior de la
misma). En silencio, todas comunican las aspiraciones personales y sociales de
generaciones de familias, relatandonos historias escondidas de nuestra ciudad capital.
Cada una posee un encanto peculiar; cada una invita a sofiar con nuestro pasado
colectivo; cada una aspira a representar la esencia de la familia sanjuanera y su
desarrollo a lo largo de las centurias.

En este mar de extraordinarias residencias, la casa se alza en la cresta de la ola de los
excepcionales ejemplos arquitectdnicos que nos permiten viajar a nuestros comienzos
como pueblo. Construida posiblemente durante el siglo diez y ocho, sus paredes han
alojado incontables actividades, asi como un ndmero ya perdido de familias. Por mas de
medio siglo, también ha servido como escenario diario a la familia Alegria. Su ultimo
morador fue el Dr. Ricardo E. Alegria, quien habitd en ella hasta su muerte.

Esta Unica y espectacular residencia pertenece al barroco sanjuanero, el segundo
periodo arquitecténico doméstico del Viejo San Juan.’ El mismo se gestd
principalmente durante el siglo XVIII cuando los islefios estiraron sus alas creativas y
transformaron los milenarios patrones domésticos mediterraneos para reflejar la
naciente personalidad arquitecténica puertorriquefia. La casa habitada por la familia
Alegria pertenece al tipo B, el segundo grupo desarrollado durante esta fecunda época.3
El mismo se caracteriza por la existencia de un zagudn centralizado que provee entrada
a la vivienda y hace las veces de vestibulo o recibidor, comunicando también con Ia
galeria del patio interior y la escalera monumental que lleva al segundo piso y a sus
amplios y sefioriales salones.

Tenemos la suerte de contar con descripciones del San Juan dieciochesco elaboradas de
manera detallada por fray Iiigo Abbad y Lasierra, distinguido visitante de la época.

Pég.1de 7



De acuerdo a sus comentarios, “la construccidon de las casas es tan varia, como las castas
y clases de sus habitantes.”” Sus palabras evidencian que ambas clasificaciones estaban
intimamente relacionadas con el color de piel de los moradores. Era rara, segun el
fraile, la casa que poseia mas de un piso. Esta realidad otorga a la casa de la familia
Alegria un valor excepcional, que nos comenta directamente sobre el poder social y
econdmico de sus primeros habitantes. A pesar de que una casa de la época podia
llegar a costar hasta diez mil pesos, por lo general, las estructuras no eran confortables.
En la opinién del fraile, la simpleza de la arquitectura doméstica sanjuanera era el
resultado del clima, los terremotos y el alto costo de los materiales y la mano de obra.

Cémo testimonia la casa Alegria, la residencia de la familia acomodada sanjuanera era
muy diferente a la de las otras castas. Si bien las moradas de los “mulatos y gente de
color” eran de “tabla y viga,” la de los “Negros y gente pobre” merecian — ante los ojos
de Abbad y Lasierra — la descripcion de “jaulas,”” debido a la fragilidad de su
construccion. Se les daba también el nombre de bohios ya que, al igual que la vivienda
de nuestros nativos, tan solo poseian un espacio interior. Los lugares donde abundaba
este tipo de morada — a las afueras del casco urbano, aunque en el interior del recinto
amurallado —fueron descritos por el autor dieciochesco como arrabales.® jQué contraste
debid de existir entre este tipo de vivienda y las elegantes casonas como la que nos
ocupa! Aunque nuestro visitante dieciochesco comenté sin piedad que: “la fabrica de
las casas es tosca, su extension y comodidad reducida; su adorno y hermosura ninguna;
y todo el conjunto manifiesta su groseria, y ningin gusto en esta parte,” también
reconocio que: “Ultimamente se han empezado a construir algunas casas de mejor idea
y comodidad.” Una de éstas, sin lugar a dudas, fue la casa Alegria.

Aungue Abbad y Lasierra no lo interpretase asi, el mundo —tanto el peninsular como el
sanjuanero — se transformaban ante sus ojos. Las poderosas corrientes sociales y
culturales fomentadas por la llustracidon impactaron todos los aspectos de la vida diaria
durante este siglo, incluyendo el rol de los géneros y la familia. Como es de esperarse,
estos cambios se reflejaron en la arquitectura doméstica. Al aumentar la importancia
de la domesticidad, se comenzd a entender la casa como el lugar “donde se ejercia el
aprendizaje de la familia, tanto para las capas altas como para los artesanos.”’
Concebida como primer centro docente, el disefio de la vivienda adquirié relevancia
como icono de inteligibilidad y decoro.

Si bien es cierto que durante los primeros siglos de la existencia de nuestro San Juan, la
relacidn residencia-calle no estaba del todo fraguada, para el siglo XVIII la fachada se
transformo en la proyeccion arquitectdnica de la distincion de la familia, entendiéndose
como una especie de mise-en-scéne urbana. A partir de este momento, la via publica
frente a la vivienda colabord en la organizaciéon de la misma, afianzandose el abrazo
fisico entre ambas. Como resultado directo de esta nueva interpretacién, muchas
fachadas se convirtieron en testimonios arquitecténicos que avalaban la elegancia y
distincion de la familia a la cual servian. Se abandonaron asi los modelos de la época de
la Conquista y su muy informal e irregular caracter.
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La fachada de la casa Alegria enfatiza el portal de entrada a la morada, evidenciando la
influencia barroca italiana y también la de las dos corrientes que caracterizaron el estilo
en Espafia: el llamado estilo plateresco y el severo herreriano.” Aunque el drama
arquitectonico y pldstico que se encuentra en la peninsula y en muchos asentamientos
americanos esta ausente en San Juan, si se evidencia un interés en utilizar la entrada de
la casa como simbolo de la elegancia del edificio y, por ende, de la familia que lo
habitaba.

En la casa Alegria, las pilastras dobles adosadas jénicas forman parte de un conjunto que
presenta multiplicidad de planos en juego con el arquitrabe que sostienen.
Este elemento es, a su vez, enfatizado por el “dintel flotante” colocado sobre el mismo.
De esta manera se logré una interesante sensacion de variados planos sucesivos. Es de
contrastar el muy formal tratamiento de la entrada principal localizada en la calle de San
José con la organizacion un tanto irregular de la fachada que mira hacia la calle del Sol.
Es posible pensar que esta organizacion informal, unida al tratamiento caracteristico del
“severo herreriano” en la fachada principal, evidencia los conflictos arquitecténicos que
el abandono de los canones del periodo de la Conquista causé. Los mismos ignoraban la
elegancia compositiva sistematizada por lo que no servian para rendir homenaje al
linaje de la familia.

Otros tratamientos decorativos de la fachada de la casa Alegria aparentan haber sido
utilizados por vez primera durante esta época. El primero y mds comun es el uso de
retallos, los bordes que enmarcan las aperturas de la casa, cifiéndo los vanos de éstas en
franca imitacion al tratamiento usual de los recuadros de mamposteria. Otro elemento
decorativo barroco es el uso de los “dinteles flotantes”” que coronan las aperturas de la
casa, incluyendo la que sirve como entrada principal. En La Habana, el uso de este
elemento — que responde exclusivamente a intereses decorativos — se fecha para el siglo
XVII,*” aunque no fue hasta el siglo XVIII que se popularizé en San Juan. El motivo es un
ejemplo de la manera como se traté de decorar las fachadas abandonando las simples
confecciones del periodo de la Conquista. Si bien es cierto que este tipo de elemento
compositivo recibid la mordaz critica de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando — que recomendaba no utilizar lo que entendia eran “trasgresiones”
estilisticas barrocas y platerescas que, al pensar del cuerpo rector, desmerecian la
arquitectura por su superficialidad — esto no impidid que se convirtiera en un elemento
favorito local. En esta fachada los trasgresores “dinteles flotantes” compiten en
protagonismo con elementos académicos tradicionales como el milenario orden jénico.
Es interesante conocer como una fachada, un artefacto que aparenta ser creado de
elementos inmdviles e insensibles al tiempo, puede ser un resumen de batallas
estilisticas y tedricas luchadas por la profesién varios siglos atras.

Fue también para esta época cuando el balcdn se desarrolld en toda su capacidad

decorativa y funcional de forma tal que — de acuerdo con el insigne tedrico cubano
Joaquin E Weiss — fue en el Caribe donde se gesté el balcén de fachada que conocemos
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hoy dia. Este nuevo elemento respondia directamente a la nueva relacidn casa-calle
estrenada por este tiempo y también al cambio en cuanto a tecnologia constructiva: de
construccion en tapieria se prefirié la de cal y canto y también las llamadas mamposteria
concertada y ordinaria. La nueva pared permitia que el “colgadizo,” como eran
conocidos por aquellas épocas los balcones, se empotrarse a la pared con menos
precariedad que cuando el muro era construido de tapieria.

El novisimo interés por el balcdn responde a nuevos materiales y métodos de
construccion y también al desarrollo de una nueva manera de concebir la vida que
emergio alla para fines del siglo XVIII, cuando se potencio el tiempo libre y el interés en
las actividades sociales y urbanas. Aunque principalmente territorio masculino, el
balcén era utilizado a la hora del ocaso como escenario para centenares de
conversaciones familiares. Entrado el siglo XX, se comenté que era el lugar: where, in
the evenings, the family sits and chatters in the light, pleasant chit-chat of southern
climes."" Los balcones entrafiaban responsabilidades varias pues no tan solo servian
como lugar de descanso y atalaya para ver pasar el mundo. En ocasiones, el gobierno
solicitaba a las familias que adornasen estos elementos con cortinajes para celebrar
destacadas ocasiones. El nacimiento de un infante o infanta de Espana, al igual que la
coronacién de un rey o reina, ameritaba elegantes brocados o tapices mientras que la
Semana Santa o el deceso de un monarca requeria vestiduras color azabache.

Fue para el periodo barroco cuando la influencia hispano-mahometana en Ia
arquitectura doméstica dejé de sentirse en Espafia y sus colonias. La misma priorizaba
la relacion no axial entre el zaguan de entrada y el patio interior. Los nuevos tiempos
gestaron la organizacidn hispano-romana (también conocida como cristiana en Espafia),
mediante la cual, el zagudn y patio se alinearon axialmente, reflejando un interés en
imitar patrones espaciales utilizados en la domus e insula romanas.”” Una de las
interpretaciones mads apreciadas fue el rol que jugd el espacio abierto (bien fuese en
forma de atrio o peristilo) para aquella civilizacién. Mientras el tipo A de vivienda
sanjuanera se caracteriza por la secuencia espacial de una sala seguida de una saleta, el
tipo B ofrece al zagudn el rol preferente en la secuencia espacial. Sin embargo, ambos
tipos verndculos son ejemplo de la aceptacion antes mencionadas que preferian algun
tipo de conexién visual entre la entrada y el patio, corazén de la casa. Aunque es
posible pensar que el zagudn es un elemento paradigmatico de la casa sanjuanera, no es
este el caso. Su uso formal se limita al periodo barroco sanjuanero. Cuando aparece
durante los siglos XIX y XX, en la mayoria de los casos, serd una solucién improvisada al
problema de densidad poblacional y al hacinamiento que experimentd el distrito
historico para la época. Aunque en La Habana, la ausencia de zaguan estd intimamente
atada a limitaciones econdmicas,” este no es el caso en San Juan.

El espléndido zaguan de la casa Alegria se transmuta al llegar al patio convirtiéndose en
una imponente galeria que permite disfrutar del trocito de cielo enmarcado por el
espacio que llamamos patio interior. En el punto de confluencia entre el zagudn, la
galeria y el patio, se encuentra el descanso de la monumental y artistica escalera.
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Los exquisitos peldafios de marmol genovés gris claro y gris oscuro, bordeados
delicadamente por mamperlanes en madera, contrastan poderosamente con las losas
de Delft blancas y azules de las contrahuellas. Me confirmé en una ocasién don Ricardo
que el tratamiento de su escalera era Unico en el distrito histérico. Con la posible
excepcion de la escalera del palacete del marqués de la Esperanza en la calle de Tetuan,
ya no se conserva ninguna que le pueda servir de competencia en cuanto a elegancia y
drama arquitectdnico-espacial. Estimo, sin embargo, que este tipo de escaleras eran
relativamente comun en las grandes casas ya que el sanjuanero Tapia y Rivera describid
la de la residencia de su infancia como una: “de pérfido, amplia y con buenas luces.”

Ascender por este hermoso artefacto es viajar atras a un tiempo cuando la arquitectura
era concebida como un festin para los sentidos. Una gran claraboya permite — si se
desea — que entre luz a raudales para iluminarla. El descanso del primer piso es
enmarcado por una columna toscana que contrasta con las vigas de madera pintadas de
gris plomizo y azul habanero. Durante una de mis ultimas visitas, le pregunté a don
Ricardo sobre la policromia de las vigas y alfarjias que la cubren y me comenté que
nunca habia sido retocada su pintura. Cada viga esta pintada de gris y los bordes
ostentan un delicado listén policromado con el vistoso azul habanero.

Tanto el tipo de casa A como el B tienen patios interiores alineados con una de las
medianeras del solar y ambos cuentan con un enfilade de espacios secuenciales — del
tipo conocido como seriado en espafiol — que enmarca el patio en uno de sus lados.
Esta tipo de ala, conocida en ocasiones en la isla como el “martillo,” era donde se
colocaban los dormitorios y también la cocina y bafio, cuando se contaba con esta
ultima facilidad. En la casa Alegria, en el lugar de honor que le corresponde como el
sitio donde se cocinaron miles de comidas que sustentaron a diversas familias por siglos
se encuentra un largo fogdn que aun conserva su campana. La pared entre estos dos
elementos estd cubierta de vistosos recuadros de cerdmica pintada, a manera de
losetas. Los dibujos naif son un libro abierto sobre la domesticidad y el proceso de
alimentacion de las familias de la época.

Seguin me comento el doctor Alegria, solo otra casa en todo el distrito recibid este tipo
de decoracién. Dichas losas hoy pueden ser admiradas en la cocina del antiguo
seminario conciliar de san lldefonso. Era usual que todas las habitaciones del “martillo”
abrieran al patio mediante puertas y, en ocasiones, como es el caso de la casa Alegria,
mediante anchas y solariegas galerias. Alun antes de que el distrito se poblase
densamente durante el siglo XIX, las casas de San Juan eran habitadas por muchas
personas. En primer lugar, eran caracteristicas las familias extendidas. Por otra parte,
se estilaba entre las clases privilegiadas tener varios sirvientes domésticos. Las galerias
acomodaban el alto nimero de personas que vivian bajo un mismo techo y también los
variados usos y actividades. La cubana condesa de Merlin describié estas galerias de
una casa habanera de a mediados del siglo XIX: “La casa de mi tio es muy grande, y estd
rodeada de altas galerias, que se pierden de vista, cerradas de persianas para evitar los
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rayos del sol. En una de estas galerias es donde comemos, porque aqui los comedores
. . , . 15
en el interior de las casas estan prohibidos a causa del calor.”

Los ejemplos de arquitectura dieciochesca sanjuanera como la casa Alegria, con su
énfasis en la elegancia y propiedad arquitectdnicas, son iconos de las ideas del llamado
Antiguo Régimen. Aunque pareceria que la arquitectura posee vida propia, los eventos
politicos y culturales la marcan profundamente. Las casas dieciochescas sanjuaneras,
sobre todo si se comparan a las abstemias residencias del periodo de la Conquista, y sus
tratamientos varios — como el decorado portal, los dramaticos balcones, los
monumentales zaguanes, las adornadas escaleras y los grandes salones — fueron
producto de una sociedad donde la arquitectura tenia como responsabilidad primaria
evidenciar el linaje y la respetabilidad de la familia. Eran, sin saberlo, un desafio a los
drasticos cambios sociales que amenazaban cual poderoso huracdn hacer anicos la
tradicional percepcion de la vida.

Al finalizar la centuria la sociedad local, asi como la peninsular, se transformé de manera
drastica. La casa Alegria, ejemplo de la nueva naciente estirpe arquitectdnica
sanjuanera, se erigio al filo del portentoso siglo XIX cuando, a la fuerza, Espafia tuvo que
abandonar su contumaz existencia para abrazar la modernidad. La arquitectura de las
colonias se transformd del todo entrado el afio 1812 cuando los viejos modos — los
preferidos del Antiguo Régimen —implosionaron gracias a La Pepa.'® La modernidad
establece que la arquitectura es uno de los mas poderosos idiomas inventados por el ser
humano. En silencio, sin palabras, es capaz de resumir siglos y contar historias. Qué la
casa Alegria sea capaz de alin comentar sobre estas transformaciones histéricas a través
de su estilo y morfologia arquitecténica afiade valor patrimonial a la misma en derecho
propio y como pieza Unica del maravilloso mosaico doméstico sanjuanero.

Este excepcional valor patrimonial sanjuanero posee extraordinaria relevancia a nivel
histdrico, social, cultural y arquitecténico. A esas camadas se anade el hecho de que,
hasta tiempos recientes, fue residencia de un insigne puertorriquefio, alguien
intimamente ligado al devenir de nuestro viejo San Juan. Por décadas, el doctor Alegria
sofo y trabajé bajo las decenas de vigas y alfarjias que, junto con los anchos muros,
sostienen los techos de uno de los mas relevantes ejemplos arquitectdnicos de nuestro
pueblo. Al mirarla nos adentramos en el espejo de la historia; al admirarla reconocemos
la valia de mucha de nuestra gente.

1 Arleen Pabdn Charneco, “The Distrito Histérico del Viejo San Juan / The Old San Juan Historic District:
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Juan de Puerto Rico: Imprenta y Libreria de Acosta, 1856), pag 211.

5 Idem.
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diminutos patios frontales que exhiben algunas casas localizadas a lo largo de la calle del Sol.
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Aunque profundamente influenciada por las corrientes italianas, su obra se destaca por la falta de drama
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Publishers, 1899), pp 182-183.

12 La domus era la casa unifamiliar urbana romana mientras que la insula equivalia al edificio de
apartamentos moderno.

13 De acuerdo a Weiss, en La Habana, la ausencia de un zaguan esta asociada exclusivamente a las casas
de las familias menos pudientes. Joaquin E Weiss, La arquitectura colonial cubana Siglos XVI al XIX.

14 Alejandro Tapia y Rivera, Mis memorias o Puerto Rico como lo encontré y como lo dejo (Rio Piedras,
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